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Inrealizarea acestui studiu'anmstrdbitat cateva zone E
importante ale spatiului public = présa scrisé, presa tele-
vizuala, publicitatea, declaratiile unor persoane publice.
Internetul a fost in m&surd sa ofere cea mai exacta
imagine a limbii roméne vorbite astdzi in spatiul public,

ceea ce explici numarul mare de site-uri consultate. | Kinl-sch -0 ccﬂ.e g 0O fi e
culturald a epocii moderne

Kitsch-ul si modernitatea
’ Dificultdti de circumscriere a kitsch-ului
3 Literatura kitsch
Limba naturala. Moduri de existenta

Dificultati in delimitarea kitsch-ului
in limbajul nonartistic




Kitsch si modernitate. Recunoasterea kitsch-ului
drept constanta definitorie pentru identitatea unei
culturi a fost indisolubil legatd de inceputurile moderni-
tatii, incluzand in aceasta revolutia industriald si, ca efect
imediat, urbanizarea accelerata. Odata realizata alfa-
betizarea generald”, noile mase urbane au abandonat
cultura populari si, pe fondul unei neasimildri a modu-
lui de viata oferit de oras, si-au afirmat cerinta pentru un
nou tip de culturd, care s le fie accesibild. Aceasta este,
pe scurt, explicatia pe care a dat-o Clement Greenberg
aparitiei fenomenului kitsch:

Pierzandu-si totusi gustul pentru cultura populard, al carei

fundal fusese satul, si descoperindu-si, totodatd, o noua

aptitudine pentru plictiseald, noile mase urbane au exer-
citat o presiune asupra societitii pentru a li se asigura un
tip de cultura care si corespundd consumului lor. Pentru

a satisface cererea noii piete, s-a nascocit o noud marfa:

cultura ersatz, kitsch, destinata acelora care, insensibili

la valorile veritabilei culturi, sunt infometati totusi de
distractia pe care numai cultura o poate asigura, de orice

fel ar fi ea. (Greenberg, 2004) (17.05.2019)

Aceastd explicatie de naturé sociologicé poate fi conti-
nuati cu reflectiile privitoare la modificdrile ireversi-
bile de functie si statut, pe care le-a suferit arta insdsi in
perioada de avant a tehnologiei. Prima si cea mai impor-
tantd modificare a fost , pierderea aurei” de cdtre opera
de arti, odati ce aceasta a intrat in ,,epoca reproducerii
mecanice”: ,,In jur de 1900, tehnicile reproducerii au atins un
nivel care le permitea nu numai si fie aplicate la toate operele
de artii ale trecutului si si provoace o modificare profundi a
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impactului lor asupra publicului, dar si si se impund, ele
insele, ca forme originale de artd.” [subl. aut.] (Benjamin,
2000: 120). Reproducerea tinde s3 delocalizeze opera de
artd, sd o pund la indeména unor categorii foarte largi
de persoane, lipsind-o de atributul esential al unicitatii.
Citatul de mai sus se incheie insa cu o observatie care nu a
fost luata suficient in considerare: reproducerile au reusit
»5d se impund, ele insele, ca forme originale de artd”; éu
alte cuvinte, odata cu posibilitatea reproducerii, ceea ce
era inautentic si avea numai aparenta artisticului se putea
impune ca autentic, ca opera de artd. Coroborand aceastd
observatie cu concluzia lui C. Greenberg - cultura pentru
masele rapid urbanizate este o culturid de tip , Erzatz” -,
se contureaza deja citeva trasaturi care formeaza nucleul
kitsch-ului. Consecintd a unei inevitabile democratiziri
a contactului unui public larg cu marea arts, kitsch-ul
se caracterizeazd incd de la inceput prin inautenticitate,
pretentie de artisticitate, acces facil, neproblematic. Nu e
greu de observat c4, la inceputurile modernitatii, verdic-
tul asupra fenomenului kitsch a fost unul integral nega-
tiv si cd, in consecinta, manifestarile kitsch au fost privite
ca forme de patologie estetica.

In masura in care kitsch-ul a rdmas predominant
legat de domeniul artistic, a putut fi circumscris si izolat
relativ ugor. Treptat insa, kitsch-ul a cuprins zone tot mai
intinse ale vietii publice si private, invadand nu numai
artele, ci si politica, religia, comportamentul uman: ,Nu
exista niciun domeniu de activitate in care kitsch-ul s&
nu poatd patrunde, intr-o forma sau alta.” (Moles, 1980:
177). Deja in anii ‘60 ai secolului trecut, devin dominante
cel putin doud consecinte ale generalizérii kitsch-ului:
aparitia omului-kitsch despre care Hermann Broch
vorbea ca despre o categorie antropologica de sine stiti-
toare (Broch, 1969: 49) si tendinta de a sterge granitele
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dintre eulturd sireversul ei, Kitsch-ul, tendin{a in care
Theodor Adorno vedea o caracteristica a modernitatii:

»Dar, atita vreme cét civilizatia a evoluat la intamplare
si in chip anonim, spiritul obiectiv n-a avut congtiinta
acelui element barbar, ce face parte integrantd din el
insusi. lluzionandu-se a servi nemijlocit libertétii, acolo
unde, de fapt, este mijlocitor al dominatiei, el refuza
mécar s participe nemijlocit la reproducerea celei din
urma. El a condamnat kitsch-ul cu un zel ce exprimd, o
datd mai mult, constiinta incdrcatd a culturii superioare,
care presimte c, sub dominatie, ea inceteaza s mai fie
culturd, si cdreia kitsch-ul ii reaminteste propria-i degra-
dare. Astdzi, cAnd constiinta conducétorilor incepe sd
coincidd cu tendintele de ansamblu ale societdlii, tensi-
unea dintre culturd si kitsch este pe cale sa dispara.
Cultura inceteaz s# il mai tragd dupa ea pe dispretuitu-i
adversar, ci il preia in regie proprie.” (Adorno, 1999:157).

Astdzi, mai mult ca oricAnd, kitsch-ul ne insoteste
permanent actiunile si alegerile, este infuzat in {esu-
tul social si orice incercare de a-l elimina este sortita
esecului; asistdm la o adeviérata ,Kkitschificare” a exis-
tentei noastre cotidiene (Botz-Bornstein, 2019: 1)*. Cu
alte cuvinte, ,[...] kitsch-ul a devenit cheia de lecturad a
intregii societdti. [...] Kitsch-ul a migrat din domeniul
material in cel spiritual, devenind un principiu ordona-
tor al vietii omului european. Mai mult decat o catego-
rie esteticd sau sociologicd, kitsch-ul a devenit un mod
de viatd.” (Banicd, 2015). Un mod de viatd potrivit unei
civilizatii consumeriste, obsedatd nu numai de bunas-
tare materiald, ci si ,de confort psihic, de armonie interi-
oard si de aspiratie subiectiva catre implinirea personald
[...]” (Lipovetsky, 2007: 8).

Un pas inainte spre recunoasterea dreptului la exis-
tentd legitima a kitsch-ului il facuse deja Robert Solomon

12

al carui concept de ,,sweet kitsch” (1991) atenua conside-
rabil perceptia negativa asupra fenomenului. Este vorba
despre acel kitsch care promoveaza sentimentele pozi-
tive si face din sentimentalism o trdsdturd definitorie a
omenescului.

Spatiul cultural roménesc nu a rdmas in afara acestei
tendinte de generalizare a kitsch-ului. Chiar daca - cel
pulin teoretic* -mai este incd socotit o parte inevitabild
de umbrad a culturii moderne, kitsch-ul pare s3 fie tole-
rat si sd devina chiar frecventabil nu doar cu scopuri
subversive ca in perioada avangardelor istorice®, ci
pentru cd este, de fapt, inerent naturii umane; este acea
parte din noi care iubeste bucuriile simple, neproblema-
tice’. O spune - cu deplind intelegere - sociologul Vasile
Déncu in apararea piticilor de gradind (considerati ca
exponenti exemplari ai kitsch-ului), incercdnd sa dea o
explicatie pentru generalizarea acestui fenomen:

Poate cd, intr-adevar, kitsch-ul inseamna exces de senti-
mentalism sau romantism, asa cum demonstreaza estetii
sau o dictaturd a inimii, cind mintea nu mai spune nimic,
cum scrie Milan Kundera, dar este parte integranti .a
naturii umane, asa cum tot marele scriitor recunoagte.
Intr-o perioada a individualismului si a narcisismului,
unde romantismul se transformd in ipostaze degradate
de reverie, kitsch-ul este incd o prezenta a umanului.
Kitsch-ul creeaza emotii dulcege, dar panseazi ranile
unor tot mai multe existente fade, este usor de decodi-
ficat, semnalizeaza prezenta sensibilului, a sufletului
si reveriei. Intr-o lume dezvrjits, cei fird de educatie
esteticd, adicd imensa majoritate, consuma kitsch-ul cu
intentia de a infrumuseta viata. (Dancu, 2015).

Concluzia nu poate fi decat una singuré: kitsch-ul nu
poate fi ocolit, nu poate fi exclus din viata noastrd, oricat
si-ar dori acest lucru estetii rigoristi; de cele mai multe
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ori, nici nu ne ddmseama ci el exists; intr-atét atributele
sale - este artificial, pretentios; mistificator, pseudocul-
tural, inautentic, nostalgic - sunt deopotriva atribute ale
modului nostru modern de existentd. Cu toate acestea,
dacd nu putem elimina kitsch-ul, il putem constientiza
si, In consecinta, ii putem restrange aria de manifestare;
dupa cum se va vedea, o asemenea atitudine poate avea
efecte benefice nu numai in privinta realizdrilor artistice
(ma gandesc, de pild4, la ingrozitoarele si aberantele
puneri in scend ale unor opere clasice), a unei bune pérti
a presei televizuale, atat de obsedata de rating, incét ar
face orice concesie de calitate, sau a publicitatii care,
uneori, insultd nu doar inteligenta publicului consuma-
tor, ci si relatiile interumane, de multe ori falsificate de o
proasta comunicare.

Dificultati de circumscriere a kitsch-ului. Dificultitile
in definirea/ circumscrierea kitsch-ului provin din aceea
cé fenomenul kitsch este ubicuu, cu o remarcabila capa-
citate de adaptare si insinuare in toate manifestérile vietii
moderne, publicd sau privata. Monica Kielman-Chapin
amintea de surprinzitoarea complexitate a kitsch-ului,
ceea ce il face ireductibil la o singura definitie (2013:
IX), iar Matei Célinescu vedea in ,indeterminarea sa
fard limite” o trésdturad definitorie (2017: 256). Ca feno-
men ubicuu, kitsch-ul este, asadar, dificil de circum-
scris. Nu ne propunem sa trecem in revista toate teoriile
referitoare la aparitia si esenta kitsch-ului®, dar putem
constata cd cele mai multe dintre studiile consacrate
acestui fenomen au centrat discutia pe aspectul cel mai
lesne observabil: kitsch inseamna inainte de toate pros-
tul gust. Exemplul cel mai elocvent pentru modul in
care este inteleasa esenta kitsch-ului il oferd volumul de
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studii editat in 1969 de Gillo Dorfles si devenit clasic,
An Anthology of the bad taste, care exploreaza manifes-
tarile kitsch in cele mai diverse zone ale vietii publice
si private, dar, dincolo de dilema daca kitsch-ul este o
prezentd efectivd sau totul reprezintd o chestiune de
gust si perceptie subiectivé, echivalarea kitsch-ului cu
prostul gust indeamna la unele reflectii, ale cdror conclu-
zii se vor dovedi importante pentru discutia ce urmeaza.

fn primul rand, gustul variazd in timp, urmand
modificarea parametrilor socio-culturali. Chestiunea
~prostului gust” este mai veche, dupa cum o dovedeste
perceptia asupra unei intregi epoci din cultura si arta
europeana precum barocul, pentru a nu mai aminti de
manierism si de toate manifestarile sale locale in mate-
rie de literaturd: gongorismul, eufuismul sau marinis-
mul. Il cattivo gusto” a fost, de pildd, anatema aruncata
asupra unui intreg secol al culturii italiene - il Seicento -,
a carui reconsiderare a inceput de abia in secolul XX.
De altfel, Th. Adorno avansase deja ideea ca prostul gust
(= kitsch) nu este exclusiv apanajul epocii moderne -
#|...] comedia antica tarzie, artele decorative elenistice
sunt deja kitsch” (Adorno, 1999: 156) -, iar G. Dorfles
mentiona cd, din perspectiva secolului XX, multe dintre
realizarile artistice ale romantismului (ca poemele lui
Leopardi sau odele lui Manzoni) ne apar drept manifes-
tari kitsch (Dorfles, 1969: 26).

Pe parcursul secolului XX asistdm la o relativizare tot
mai accentuatd a categoriei gustului, mergand pana la
diluarea conceptului de kitsch: pentru postmodernismul
dominant in ultimele decenii ale secolului trecut, pentru
globalistii neoliberali care au promovat relativismul in
numele libertétii de expresie, al tolerantei si al echita-
tii sociale, impunerea unei culturi pro-kitsch reprezinta
un proiect progresist, care trebuie apdrat cu orice pret
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(Botz=Bornstein; 2019: 62 si urm.). In consecinta, kitsch-ul
devine aproapenorma in multe domenii, definito-
rii pentru existenta omului contemporan - arhitecturs,
design, moda, religie, politica, turism - si se instituie ca
stil de viata, de existenta al societdilor contemporane.
in al doilea rand, conceptul de , prost gust” trimite
la una dintre posibilele etimologii ale substantivului
»Kitsch”, derivat din verbul kitschen, cu sensul ,a face
lucrurile de méntuiald”; cu alte cuvinte, , prostul gust” ar
fi inseparabil de calitatea inferioara a unor obiecte lipsite
de importanta, ratate sub aspectul executiei, dar si al
consistentei lor. O asemenea realitate este insd, in multe
cazuri, de domeniul trecutului. ,Prostul gust”, disemi-
nat in universul kitsch, a dovedit in timp o redutabila
capacitate de camuflare sub aparenta unor performante
tehnice, de executie impecabila, foarte inselatoare, pentru
cd intrefin confuzia de valori. Santorini, replicat intr-un
ansamblu arhitectonic de lux de langa Abu Dhabi, consti-
tuie un exemplu de asemenea performanta kitsch. Mai
inainte, Parcul Minimundus, situat la sud de Klagenfurt,
in Carintia (Austria), reprezentase deja un triumf al
kitsch-ului ca performanti tehnics, volum de munci si
excelentd a materialelor folosite. Parcul include reprezen-
tdrile miniaturale, la scara 1:25, ale unor monumente cele-
bre din toata lumea intre care Taj Mahal (Agra), Palatul
Belvedere (Viena), Bazilica Sf. Petru (Vatican), Marele Zid
Chinezesc, Turnul Londrei, Catedrala, Domul si celebrul
Turn din Pisa, La Sagrada Familia (Barcelona), Acropole
(Atena), Turnul Eiffel si Arcul de Triumf (Paris), Biserica
Sf. Nicolae (Curtea de Arges) sau Templul Kumbum
(Tibet). Ca si ansamblul arhitectonic de langd Abu Dhabi,
Minimundus imbina placutul cu utilul, cu profitabilul,
intrucat orienteaza fondurile obtinute din vanzarea bile-
telor spre scopuri caritabile, asigurand, in acelasi timp,
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vizitatorilor iluzia confortabild si euforia unei calatorii in
jurul lumii la un pret mai mult decét accesibil.

In al treilea rand, cel mai important, categoria
.prostului gust” indicd o abordare a fenomenului kitsch
dintr-o perspectivd precumpanitor estetica. Faptul ca
aproape niciun domeniu al existentei si functiondrii
societatilor moderne nu ramane neatins de kitsch face
ca acest fenomen sa impund o abordare dintr-o perspec-
tivd mult mai largd, in care latura esteticului sé fie, even-
tual, inclusa.

Literatura kitsch. in ansamblul studiilor despre kitsch,
cele referitoare la kitsch-ul verbal, anume la literatura,
ocupad mai curand un loc marginal. Abraham Moles iden-
tifica drept esentd a literaturii kitsch , arta literara a stere-
otipului”, iar in privinta limbajului literar, kitsch-ul ar
putea fi mésurat de ,gradul asocierilor de cuvinte”: cu
cat aceste asocieri sunt mai previzibile, cu atat kitsch-ul
este mai evident (Moles, 1980:100-102; 103). Esantioanele
~poetice ieftine”, date ca exemplificare, rdspund insa
mult prea putin consideratiilor teoretice si analizei cvasi-
structuraliste a unui fragment de proza, pe baza cireia
se propune structura romanului kitsch (Moles, 1980:
107-109). Nici Matei Calinescu nu zdboveste prea mult
asupra kitsch-ului literar; exemplificirile sale par mai
curand intemeiate pe intuitie decét pe caracteristici de
limbaj (Cilinescu, 2017: 278-284). In studii mai recente
(ca, de pilda, cel al lui Botz-Bornstein, The New Aesthetics
of Deculturalization. Neoliberalism, Fundamentalism and
Kitsch), literatura kitsch si, odatd cu aceasta, limbajul artis-
tic ce 1i corespunde, nu mai este mentionatd nici méicar
in treacat’. O explicatie asupra putinatdtii consideratiilor
despre limbajul literar kitsch o gdsim in infroducerea lui
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Gttt Dartles ta ArrApthology of Bad, Taste. Dorfles aducea
ca argument pentru absenta referirilor la literaturs faptul
ca literatura nu cunoaste universalitatea celorlalte arte -
pictura, sculptura, arhitectura, muzica -, pentru ci aceasta
este in mult mai mare masurd dependentd de suportul
material, limba naturald. O anumiti literatur este scrisi
intr-o anumita limba, ceea ce face ca elementele de reto-
ricd literara kitsch sd nu poati fi intotdeauna detectate -
este si cazul cliseelor - in traduceri. Mai putin convinggtor
este celdlalt argument cu care Dorfles scoate literatura din
sfera de interes a cercetitorilor fenomenului kitsch: consi-
deratd din perspectiva omului contemporan, o parte a
literaturii secolelor trecute poate pirea kitsch, ca de pild
literatura romantica, pentru ci limbajul poetic este peri-
mat, cliseizat (Dorfles, 1969: 26), dar aceastd observatie,
altminteri perfect valabild, poate fi ficutd si pentru alte
arte - arhitecturd sau pictura.

Limba naturald. Moduri de existentd. Daci litera-
tura kitsch a constituit totusi, fie si sporadic, obiect de
cercetare, nu acelasi lucru se poate spune despre limba-
jul nonliterar, despre numeroasele ipostaze ale uzului
limbii naturale, existente dincolo de limbajele artistice,
poetice; limbajul nonliterar a fost ignorat cu desivar-
sire. Aceastd atitudine restrictiva este foarte bine ilus-
tratd de cele doud scurte capitole din An Anthology of
Bad Taste, pe care G. Dorfles le consacrd politicii si publi-
citatii. In privinta politicii, G. Dorfles a fost interesat
numai de relatia politicii cu arta, identificand - in acord
cu Clement Greenberg - kitsch-ul politic cu regimurile
dictatoriale moderne, indiferent de orientarea lor ideo-
logicd (Dorfles, 1969: 112-115). Cat priveste publicita-
tea, eficienta acesteia este determinatd de componenta
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vizuald a produsului publicitar si de mesajul subliminal
(Dorfles, 1969: 177-192); despre componenta verbald nu
existd, In ambele cazuri, nici médcar o simpld mentiune.
Aceeasi absentd poate fi observata si in spatiul cultural
romanesc de astdzi: problematica limbajului (literar sau
nonliterar) este eludata’. Atunci cand, in presa scrisad sau
in emisiunile TV, se atinge, ocazional, chestiunea modu-
lui de functionare a sistemelor de informare sau prestatia
oamenilor publici (politicieni, jurnalisti, influenceri etc.),
accentul cade aproape intotdeauna pe ce se spune, nu pe
cum se spune, ca si cum limba ar fi un mediu de trans-
misie neutru, transparent. Existenta kitsch-ului in limba-
jul public dovedeste contrariul: ca in orice alta ipostaza a
relatiei dintre fond si forma, si in cazul kitsch-ului verbal
existd o relatie de conditionare reciprocd intre ce si cum
se vorbeste. Maniera de exprimare influenteaza, uneori
hotérétor, calitatea informatiilor transmise si modul de
receptare a acestora. Asadar, constatarea absentei amin-
tite conduce catre o singura concluzie: daca vrem sa
integrdm in cercetarea kitsch-ului domeniul limbajului
nonliterar, ar trebui sd adoptdm un alt punct de plecare,
care sa se sprijine pe o observatie pe care, de altfel, cerce-
tdtorii avizati ai fenomenului au ficut-o fard sa tragd din
aceasta toate invatdmintele (Moles, 1980: 16; Eco, 2008:
118), si anume: kitsch-ul presupune, in toate formele sale
de manifestare, o pervertire a raportului dintre om si
realitate, mai precis dintre om si universul obiectual, ceea
ce determind o crizd de comunicare, care nu este intot-
deauna perceputa la nivel individual si nici chiar comuni-
tar, dar care altereaza raporturile dintre om si mediul sau.
A. Moles a identificat sapte moduri de raportare a
omului fatd de obiect, si anume: modul ascetic, modul
hedonist, modul agresiv, modul achizitiv, modul suprare-
alist, modul functional si modul kitsch (Moles, 1980: 27-28),
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cirobuervadioeh acesta din urma presupune ,,compunerea
arigmalia celonlalte atitudini” (Moles, 1980: 29). Aceste
sapte moduri de raportare a omului la universul obiec-
tual pot fi regéndite si in ceea ce priveste relatia omului
cu limba naturala, din perspectiva functiei sale fundamen-
tale, anume aceea de a fi principalul instrument de comu-
nicare interumana.

Modul ascetic impune uzul minimalist al limbii
naturale, mergand pani la negarea functiei de instru-
ment de comunicare, comportament probat in anumite
medii inchise pentru lume, cum sunt unele comunitati
monahale sau tribale. Nu numai astfel de cazuri speci-
ale ilustreazi insi atitudinea ascetici fata de limbayj, ci
si anumite ipostaze ale uzului poetic al limbii naturale:
géandirea poeticd a lui Mallarmé se sprijind pe o aseme-
nea infelegere a relatiei omului cu limba naturali.

Modul hedonist privilegiaza jocurile de cuvinte,
limbajul figurat, fie ci este vorba despre figuri sonore,
semantice sau sintactice; cu alte cuvinte, este pusa pe
primul plan atitudinea ludics fati de limbaj si conside-
rarea acestuia precumpdnitor sub aspect ornamental:
limba naturala este utilizatd pentru plicerea de a o folosi,
atitudine care implicd un grad considerabil de gratuitate.

Modul agresiv indic, inainte de orice, ci limba natu-
rald poate fi 0 arma redutabild de supunere, un instrument
al dominatiei; de aceea, modul agresiv de relationare a
omului cu limba naturald va selecta acele strategii verbale
de afirmare a puterii, a superiorititii, a inegalitatii: privit
din punctul de vedere al comportamentului agresiv, uzul
limbii naturale este profund nedemocratic, discriminator.
In afara de aceste aspecte, explicit negative, ale modului
agresiv de uz al limbii naturale, care presupun violenta
verbald in toate formele ei de manifestare, mai existi si un
altul, mai pufin vizibil, dar nu mai pufin primejdios: cel
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care defineste limba naturald ca instrument de manipulare.
Manipularea, indiferent de mijloacele cu care este realizatd,
presupune o relatie de inegalitate intre cei care intrd in rela-
lie, inegalitate de care numai manipulatorul este constient;
acest statut ii conferd superioritate, o forta de dominatie
asupra celui manipulat, care trédieste cu iluzia ca gandeste
si actioneazd prin proprie vointd: in cazul manipuldrii
prin limbaj, comunicarea este distorsionatd, pentru ca
presupune circulatia mesajului intr-un singur sens, de la
manipulator (elementul activ) cdtre cel manipulat (elemen-
tul pasiv, care isi ignord adevarata conditie).

Modul achizitiv este opus celui ascetic, in médsura in
care se materializeaza in acumulari, de cele mai multe
ori necontrolate, de material verbal, in recursul in simul-
taneitate la cat mai multe registre ale limbii: asadar, in
cazul comportamentului achizitiv fatd de limba natu-
rald, nimic nu este prea mult.

Modul suprarealist de raportare a omului la limba
naturald se materializeaza in perturbarea relatiei dintre
limba si realitatea desemnata: dezrddacinarea cuvinte-
lor din contexte uzuale si , replantarea” lor in altele noi,
detonarea cliseelor verbale, asociatiile neobisnuite de
cuvinte sunt cele mai evidente manifestdri ale atitudinii
suprarealiste in uzul limbii naturale.

Modul functional vizeazd insdsi ratiunea funda-
mentald de a fi a unei limbi naturale, aceea de instru-
ment de comunicare. Relatiile existente intre elementele
limbii, la fiecare nivel constitutiv al sistemului sdu, pun
in valoare intelegerea unei limbi sub aspectul functiona-
litatii ei. O expresie a modului functional de raportare a
omului la limba naturala o reprezinta, inainte de toate,
acele mecanisme de control al transmiterii unui mesaj ca,
de pild4, redundanta sau elementele fatice. Uzul limbii
se diversificd intotdeauna la nivelul unei comunitati
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